Deux écrivains décident d’aborder Uarchipel Alechinsky. s repérent un
terrain meuble. encore en formation. étalent decuments. dessins. peinfures.
mettant en marche Uirremplacable magnétophone. Cela se compléte au fil des
séances. par adjonctions succe, es, @ mesure que de nouvelles piéces naissent.
On peut établir une géographie proviscire de deux grandes séries des années

1951-1984.

Cet échange cherche @ faire voir. On Uenserre a posteriori entre deux
textes: 'un. assez théorique. découvre @ la trace une perspective esthétique:
lautre, poétique, prolonge Uimage en semant ses mots entre places et plages.
nupissons el cumes.

Chez le peintre écrivant. ces propos et “leurs” tableaux suscitent parfois
des remarques marginales : ponctuations au pinceau de Chine. recettes tech-
nigues. brefs commentaires et lignes digre

ves.

Survol

> des dessins. I'encre
ctural. Ces “grandes
encres” gqui parsément Peintures et éerits — travaillées

Réservie autrefois a la cla
trouverait aujourd’hui un destin |

S(TII.‘iihl(:]nf‘.ﬂt dﬂﬂS 1(.’5 mémes termes I']l"-'l?llliS lf.'§ anné

38-60 — entrent en Peinture. Pas comme on entre en re-
ligion. Nul dépouillement. plutét avee fracaz et pa-
nache : visez le cadre!

Loin du traditionnel disegno, épure de formes,
Iencre bat son plein. Elle
terrain

ftoile et s étale, gagne du
. s'installe un terri-
toire e le
Alechinsky: sous-titre possible: “l'encre au pouvoi
Y verra-t-on plus clair?

EI]{‘ pl'i‘['ld COrps. et rovau
I

S DU réseaux.

D’oir lui vient ce relief ¥ Du socle méme. du conti-
nent sur lequel elle

coule. Le préalable fro ze du
paf'lirr. avant de retrouver une allure de l)]all._ toutl en
plissements et cassures, révéle le terrain, lisse ou d acci-
dents. Peinture géographique. ou géographie de la
peinture. parce €|lll|‘”|‘. touche la ace lerrestre,
courant, tombant. pour se perdre dans des crevasses ou
casner les sommets. Qu’i.mpur‘ll: en peinture les détours.
si e'est pour trouver Uair des cimes!

Digression sur Uencre, i on voulail composer, non
pas comme médinm. mais matitre. fluide certes, tant
quon voudra, et cependant aquense, bachelardienne,
terriblement vitale. En composition dans tout organe ou
corps (comment ne pas la retrouver en peinture !,




ment liquide offre ici la substance commune, mais
rendue triés apparente — surchargée de visible.

Alechinsky peint cl encre comme un défoulé rapide
d'une ohsession des doi Montrer — c’est cela — dans
la précarité d'un sens llII.‘-ll’l(-' a vif. Non pas le piateux de
la sensation moite. tramée d'inconscient, mais lirritation
franche. qui engendre crocs. crines, fleurs. faunes
fauves. serpents. Un vocabulaire des sensibilités p
mitives (tels : sourire. rietus, {risson., déchirement
it & rien dintellectualiser. Vivre

quiil ne  servi
spontané, avee I'image qui colle. réver, dirait Butor: se
faire pierre ou mollusque... Entre ces ilots de dureté.
détranges humeurs circulent.

Ne crovez pas a la prolifération des emblemes. 1
stiaire et mythologie auraient reculé. Un sphinx s
e encore. un labyrinthe £y dessine. mais qui ré-
elituré — en sommeil. Un chien se hisse au
rang des portraitures, mais ¢’est nostalgie d'un gardien
t disparu. Tout se devra de rester dans la vague
impromptue et sitdt refluante. Celle méme que notent les

-

titres adverbianx : Du premier coup, De toutes parts: ou
I ihstantifs fixant un éphémére état. tout prés d'étre

défait, brisé: Clairiére. Bourrasque. Faience... On dé-
couvrira une instabilité profonde de la gangue plastique.
bave fluente. lave encore en éruption. en quéte de
formes.

Le noir de U'encre est univers complet. Non plus
esquisse. premier jet, ténébres mal dégr du balbu-
tiement des origines : a Uinverse. concentration, com-
pression chromatique. Le noir est le passage a la limite
de toutes les couleurs, pour avoir trop brilé. basculant
vers invisible. Rembrunissement des tons (dit-on1 qui
change les couleurs en obseur monochrome. Couleur
pauvre ? Plutdt saturée. Ces noirs, ces gris ne sont pas un
voile, mais une trame du fond. poussant les couleurs a
Iorée de leur disparition spectrale, jouant sur leur
configuration identitaire. Si ce neir a pu contenir anpa-
ravant toutes les eoulenrs, on le verra en conserver aisé-
ment quelques réminiscences, se faire ici ou la chan-
geant. tantit rosatre, lantdt verditre. ou bleuatre... Ca-
maien inversé.

Avee leur cadre, les “grandes encres”™ ont leurs
lettres de noblesse. Elles sont le centre méme de Penlu-
minure. Le noir de I'encre, et ses modulations, se hausse
an pl;.m des couleurs fondam(mmlt_:. S ecette nuit

contient tous les éclats. n'est-il pas juste de surenchérir
sur l'opposition entre la zobriété ("assombrissement)
classique. et le divers polychrome, I'éelatement ;lér’iphr’--
rique? Réellement. le noir peut prendre tous les
éclairages. valoir pour un jaune, ou un bleu (quil a
vraiment. du reste : on i ‘en rend compte i h qu.u'lrl-
chromie). Le blanc aussi fait zon entrée en seine: ni la
pate laiteuse du support impénétrable, ni la grisaille du
mélange

. un blane convexe an noir, décompressif, mi-
transparent.

Tension pour recouvrer ces pa
toile soit mémoire. rétention d7i contre la fugitive
apparence. ieuvre exerce sa capacité de capture. Le
noir, ces masses qui ne sont pas complétement noires
mais toujours pénétrables. le lavi
plexe «

faire que la

. tout ce sysléme com-
1 diable de prospection matérielle n.nlnpund i
un changement plastique radical : une esthétique non
plus de aplat. des appositi j

mais de la ré-

Jraction. de la propagation. oit =¢ projettent dans cette

monochrom
lumineu

- toutes les intensités annexes. Ce noir est
. parce que miroirique : il actumllr‘ tout exté-
rieur el dlll{lllllll. les forces. Le L ve
gris chromatigue, n'est ni un effet de mF|anﬂr ni de
contraste, ni méme de filtrage (par superpositions), c’est
un ace lournovant. haruquc._ concentrant toutes les
puissances des formes et couleurs. Phénoméne du méme
ordre. bien quiinversé

dans les euvres sur cartes de
géographie aux couleurs piles. le neir “montant™ alors
Iaffect exsangue. dans ces taches polyehr
ritable effet d’enluminure.

mesz, d'un vé-

Si noirs (et blanes) prennent des moirures, procé-
dent d'impressions, de décalcomanies, ¢est qu'ils sont
sensibles. zardant sur leur peau la gﬂiL in
Cela ne fait rien : un vernis anals
lustre. eristallisation. glacis... Mieux umdrm parler de
contre-glacis : une patine intermittente. diversement
profonde. comme i la matiére
levant 'ancre!

ipsée,

Mettant un cadre peint autour d'un tablezu. un
cadre non narratif. cela revient & superposer deux toiles,
une plus grande que Pantre, Interruption du dessouns pﬂr
le dess mais a presgue. lransperceme I:
quelques euvres trés récentes. Alechinsky ne se contente
pas de juxtaposzer des papicrs, il enserre une toile (par-
ois ancienne] dans une bordure charpentée. La toile ini-
tiale est cerclée. prise au pidge: Iautre. perforée. Tout




acte de peindre est déchirant, il ouvre un espace duplice.
Quelque chose accouche, de la couleur. d’une contrac-
tion physique : du mouvement d’abord. puis de la figura-

tion nette. On pense i ces miniatures vénitiennes : un
parchemin y est tenu pour U'éeriture. au centre d'une
construction. avee cordes et poulies. Ainsi des tableaux
d’Alechinsky : le centre est pictographie sur peau tendue
comme un tambour: le bord est affaire d’architecture.

ervir
~ourir qu’i elle. Qu'est-ce qui fait la
encore -]ar].- un genre aulonome. pas
plus efficace que d’antres. mais bien constitué, fermé sur
soi comme un cristal 7 Réponse: une isolation de quel-
ques éléments circor

Tout se passe comme i Alechinsky voulait s

l]l.‘ Iil 1'1.’iTll1ll’ - e
peinture existe

vant le domaine : fond. matiére,
forme. cadre... A partir de quoi on pourra jouer. Rien
de plus facile que de permuter les termes, révélant des
quantités occultes. Llimage sera d'encre. et non de
peinture, le cadre de peinture. et pas de hoiz. la toile de
papier. le fond non vierge. déja la... Saute-mouton. La
peinture fuit dans se

ntou elle dérive. se délivrant

des matériaux oblig

. pour se laisser surprendre. prise
d'un tremblement, ou d'un envol.

Effet de cadre ¥ Simpliss
cadres classiques sont multipl

1e. pense-l-on. Mais déja

:: minees, ou seulpt
détail du relief doré!
e période
onl aux col-

somptuaires. .. Et il faut veir
Alechinzky y zerait-il a1

“rovale”™ (les débuts de la série. en 19
leurs bleue. orange. jaunel. quelque chose
sobre, comme pour mater Uirradiance interne. L'impor-
tant sera le cadre méme : épais, bilatéral. ete. Ainsi
<éloigne-t-on & Uextréme des variations décoratives. Le
cadre égal an périmétre : vous ftes dans I'abstraction de
rectangles enchissés, Prenez denx colonnes verticales
; fisuration. ce cadre donne 'ouverture
d"une =céne de théatre, ou du fronton d'un temple. Un
espace architectonimque s apercoit. La prédelle ? Lesy

éteint. plus

asseE li

i

ace
serail alors plutit seulptural... A chaque fois. une pers-
figurations fonda-
mentales, met en gravitation la peinture autour d autres
iques.

|:1‘('li\1‘ offerte, arc-boutée sur <

axes plas

La peinture d’Alechinsky sort des cadres. n’admet-
tant pas la stricte délimitation d’espace. En surenchéris-
sant sur la bordure. elle erée un effet de soulignement,
mais aussi de bord souple. Elle travaille le cadre jusqu'a
ce quil n'existe plus. tout entier dévoré par les forces
tensives. Nombre de thémes sc nourrissent d’inspiration

Uimage -, décrétan
paraphrase gui

LE CHIEN ROIL.

enere of acr




